Sehr geehrte Damen und Herren,

ich begrife Sie herzlich zur Ausstellung ,, L ooking-Glas-House"

einer Ausstellung des Emsdettener Kunstvereinsin der Galerie Minsterland, in der die
Essener Kunstlerin Gerda Schlembach, die als Professorin an der Fachhochschule Minster
im Fachbereich Design lehrt, die aktuellen Ergebnisse ihrer kiinstlerischen Arbeit
prasentiert.

LZerbrechliche Schonheit - Glas im Blick der Kunst” titelte eine kirzlich im Museum
Kunstpalast in Dusseldorf gezeigte Ausstellung, welche die Faszination des Stoffes Glas
dokumentierte, die Kunstler vom Mittelalter bis heute fesselte. Immer wieder stand der
rétsel hafte Werkstoff, der die paradoxe Eigenschaft einer materiellen Immaterialitét besitzt,
as Bildtréger oder in Form von glésernen Objekten und spiegelnden Flachen im Focus der

kinstlerischen Aufmerksamkeit.

Ein Bogen 1813 sich schlagen von den Glasfenstern mittelalterlicher Kirchen Gber die
spiegelnden Flachen in den Bildern von Jan van Eyck bis hin zu den glésernen Gefélen in
den Stillleben des 17. Jhs.. - Vom Fenster in den Interieurs der Frihen Moderne tber die
Glasbilder von Josef Albers, die Spiegel objekte von Adolph Luther bis hin zu den gl&sernen
Raumen des amerikanischen Kinstlers Dan Graham.

Ein kleiner Satz im Katalog zur Ausstellung fesselte meine Aufmerksamkeit und blieb mir
im Bewul3tsein, wahrend ich mich mit den Werken von Gerda Schlembach beschéftigte. Es
handelt sich um den Aphorismus eines nicht namentlich genannten Dichters, den ein Autor

an das Ende seiner Reflektion Uber die Wirkung des Glases setzte.
Was euch das Glas erwidert, ist nur der Blick, in dem ein Leib auf sein Bewusstsein trifft.

Was mag damit gemeint sein? Das Glas als Medium, angesichts dessen wir die physische
Welt des Leiblichen, d.h. der sinnlich-haptischen Begegnung mit den Dingen verlassen, um
in den Raum unseres Bewusstseins elnzutreten? Wie soll man sich diese Transformation

vorstellen?

Lassen Sie mich, bevor ich auf die Arbeiten der Kunstlerin eingehe, eine ganz altagliche



Situation beschreiben, um dem Gemeinten etwas naher zu kommen.

Jeder von Ihnen kennt die Situation. Man sitzt am Schreibtisch und der Blick fallt durch ein
geschlossenes Fenster in den Garten. Die Wahrnehmung des Gartens unterscheidet sich von
einer Situation, in der ich mich im Garten bewege, in ihm arbeite oder die Wirklichkeit des
Gartens mit all meinen Sinnen in mich aufnehme. In dem Moment, in dem ich durch das
Fenster schaue, bildet das Glas eine Grenze, die mir als Betrachter die direkte korperlich-

sinnliche Begegnung mit den Dingen, die sich im Garten befinden, versagt.

Das Glas wird zur Bildebene, der Fensterrahmen zur Begrenzung eines Raumes, in dem sich
mein Bewusstsein bewegt. Durch den Wegfall der anderen Sinnesebenen wird der Gartenin
dieser neuen, gleichsam immateriellen Présenz zu einem Ort der Reflektion.

Die Fensterebene bildet einen Raum der Stille und Meditation, in dem der Mensch auf seine
visuelle Aneignung der Welt konzentriert, auf die Erscheinung des Gartens, auf die
Energien von Licht und Bewegung nicht physisch, sondern allein mit seinem Bewusstsein
reagiert. In der konzentrierten Betrachtung kann es auch sein, dass der Betrachtende
abgleitet in Erinnerungen und Visionen, die sich mit einem Baum oder der

wahrgenommenen Bewegung eines VVogels verbinden.

Stellen Sie sich nun folgendes vor: Uber eine Spiegelung im Glas werden wir als
Betrachtender selbst in die Imagination des Gartens miteinbezogen. Die besondere

Materialitét des Glases beschert uns dabel ein vollig neues Wahrnehmungserlebnis.

Die Wahrnehmung wird irritiert, da unser Auge zwischen der zweidimensionalen
Betrachtung einer einzelnen Bildebene und dem dreidimensionalem Wahrnehmen,
vergleichbar dem Betrachten eines Hologramms, wechselt. Dies fordert unsere Imagination
in besonderer Weise heraus. Veréndern wir unseren Standpunkt und richten den Blick vom
Garten aus durch ein Fenster in einen Innenraum. Jetzt ist es denkbar, dass sich durch den
groleren Abstand zum Fenster und die verénderten Lichtverhaltnisse die Reflektion des
Himmels in unsere zweidimensionale Wahrnehmungsebene auf der Glasflache einmischt

und unseren Blick ins Zimmer um eine zusétzliche Dimension erweltert.

Das Glasist also ein Medium des Ubergangs von einem Raum in den anderen und ein

Medium der Distanzierung, das genau den Abstand zu den Erscheinungen erzeugt, der



notwendig ist, um Wirklichkeit als einen Vorgang der visuellen Vergegenwartigung zu
erfassen und den Raum der Imagination als einen aktiven und produktiven

Wahrnehmungsraum zu erleben.

Vielleicht wird uns nach diesem kurzen Exkurs deutlich, warum sich Gerda Schlembach
wie auch andere Kunstler auf den Werkstoff Glas und andere lichtdurchlassige Materialien
konzentriert, um den Raum der Einbildungskraft zum zentralen Thema ihrer Kunst zu
machen. Ihre Bilder und Objekte erscheinen auf Glasflachen und transparenten Folien oder
in aus Glas gebauten R&umen. Sie fiihrt den Betrachter bereits durch die fehlende
Stofflichkeit der verwendeten Tragermaterialien, ganz bewusst in den schwebenden Raum
der Imagination, in eine Sphéare des Bewusstseins, welche die Grenzen einer physisch

begriffenen Welt auflost.

Nicht nur durch die Verschmelzung verschiedener Bildebenen auf dem Bildtréger Glas,
auch mit dem, was die Kunstlerin in den glasernen Flachen in Erscheinung treten 1403,

fordert sie eine besondere Wahrnehmung heraus.

Im Fall der von hinten durchleuchteten Fotografien ,, Fluid 1 und 2“ oder der Arbeit

» Fenster” falt der Blick auf das Gegenstandliche bereits durch einen transparenten Filter,
zum Einen durch das Glas einer Blumenvase in einen mit Wasser und Pflanzen gefiillten
Innenraum, im anderen Fall auf ein netzartiges Rollo, das vor einer Fensterflache hangt. Auf
der Ebene des Rollos begegnen sich Schattenrisse von Pflanzen, die sich vor und hinter der
Fensterebene befinden. Die Schatten durchdringen, addieren und sublimieren sich. Im
Vasenraum entwickeln sich durch die Oberfl&chenspannung des Wassers um die manieriert
verzerrten Blumenstengel herum ein organischer, in eine nicht messbare Tiefe flief3ender
Licht-Raum. Die Prasenz der Gegenstande und die mit ihnen verbundene R&umlichkeit
irritiert und sensibilisiert unsere Wahrnehmung, da sie Strukturen unserer alltaglichen
Wahrnehmung auf3er Kraft setzen. Gewohnheiten, die sich haufig darauf beschrénken,
unsere physische Begegnung mit den Dingen und unsere korperliche Bewegung in der Welt

Zu sichern.

Das Netzhautbild, das wir empfangen, tbersetzen wir normaler Weise in eine Vorstellung,
in der sich die Dinge voneinander abgrenzen, wir die Objektwelt in ihrer Korperlichkeit und

Materiaia wahrnehmen, und raumliche Positionen in Bezug auf unseren eigenen



Standpunkt abschétzen kénnen. Auf der Ebene einfacher Lebensfunktionen sind wir an die
Deutlichkeit dieses Vorstellungsbildes gebunden. Je stérker wir uns aber auf Objekte
einlassen, in denen diese Einschatzung aufgrund von nattirlichen Lichtbrechungen und
Spiegelungen oder durch bewusste Abstraktionen in der kiinstlerischen Gestaltung nicht
oder nur vage funktioniert, 6ffnen sich VVorstellungsebenen, in denen sich diese

instrumentell ausgerichtete Wahrnehmung ins Gedankliche oder Poetische hinein erweitert.

In den Bildern ,, Fleurotope” fuihrt Gerda Schlembach den Betrachtenden durch ein
Reduzieren der Kontraste bis hin zur Gestaltung von monochromen Flachen an die Grenze
des Sichtbaren. Hier liegt esim Bereich der intuitiven Einfuhlung, was als Abschattung oder
Lichterhebung ins Bewusstsein tritt. Sind es doch nur die minimalen Bewegungsimpulse des
einfallenden Lichtes, die in den dicken perlmuttfarbig bestrichenen Plexiglasplatten das

Imaginative Sehen stimulieren.

In der Reihe ,, Abstraktion® ,, Kubism* und ,, Konstruktivism* stimuliert die Kinstlerin die

I maginationsebene durch ein abstraktes Liniennetzes, das auf transparenten Folien schwebit.
Im Rahmen einer 2006 gezeigten Ausstellung im Museum Folkwang in Essen hat sie
Motive aus verschiedenen Gemalden der Sammlung nach Kunstrichtungen geordnet zu
einem durchgehenden Linienverlauf verkettet. Ein sublimes Schattenspiel zwischen Folie
und Wand belebt die Imagination des Betrachters, die je nach Organik oder Konstruktivitét

der Liniengeruste in emotionale oder gedankliche Schwingung gerét.

So wie einzelne Motive in dieser Verkettung unter dem Eindruck einer Gesamtbewegung
ins Bewul3tsein treten, wird der Bewegungsfluss umgekehrt immer wieder durch das
Hervortreten einzelner Bereiche unterbrochen, die sich momenthaft mit einer Erinnerung an

ein Bild von Jawlensky, Feininger oder Kirchner verknupfen.

Besonders faszinierend und geheimnisvoll erlebt man jedoch jene Werke, in denen Gerda
Schlembach durch die Schichtung quadratischer Glasplatten einen dreidimensionalen
Anschauungsraum erzeugt. In der Werkgruppe ,, Destiller” 1&dt der versetzte Aufbau von
nahezu auf Augenhthe gesockelten Glaskuben zum Umrunden der Einzelobjekte ein. Die
Installation ,, Field* im oberen Ausstellungsraum présentiert sich dem Betrachter zunéchst
as eine Gesamtsituation. Der Blick wird gelenkt durch die achsial gesetzten Rethen der
Objekte.



Je nach Abstand, Blickwinkel und Lichteinfall flihrt die Betrachtung zu einem
unterschiedlichen Ergebnis. Der Betrachter gewinnt Eindricke von Flachenrissen, nimmt
plastische Gestalten wahr, die in dem vom Glas gebildeten Raum zu schweben scheinen.
Ihre Wahrnehmung konkretisiert und verfltchtigt sich, fuhrt unter Einfluss von
Standortveranderung fast bis zu ihrer Auflosung. Die geheimnisvollen Gestalten, die sich
zwischen Erinnerungen an Organformen, Samenkapseln und weichen Wassertieren
bewegen, bleiben reine Erscheinungen, da sie keine konstante Prasenz fiir die
Wahrnehmung besitzen. Sie entstehen alein in der imaginativen Erganzung von abstrakten
Gerustformen, die mit durchsichtigem Acrylsilicon zwischen die Glasplatten gesetzt sind.
Konkrete Korperlichkeit nimmt der Betrachter nur in der Frontalsicht auf die Glasplatten
wahr, wenn die Schnittkanten der Glasplatten durch den Lichteinfall hervortreten, genau der
Moment, in dem die Gegenstandlichkeit der Gestalten verschwindet.

Zur Disposition steht hier sicher nicht die Frage nach Sein oder Schein, oder die Entlarvung
unserer visuellen Eindriicke als Trugbild, sondern eine Modellsituation, in der sich auf
besondere Weise die Leistungsfahigkeit der Imaginationskraft offenbart. Zum einen
Uberbriickt sie Leerrdaume, die dort entstehen, wo die den Korper bildenden
Silikonzeichnungen durch die Materialitét der Glasscheiben unterbrochen sind. Zum
anderen umfasst und stabilisiert sie den Fluss sich verandernder Sinneseindriicke durch
konkrete Erinnerungen. Die Unnahbarkeit und Fragilitét des Gesehenen verbindet sich mit
Assoziationen an geheimnisvolle Unterwasserwelten, mit Wesenheiten, diesich im
Ubergang zwischen Materialitat und Auflosung befinden — oder anders gesagt,

zwischen Momenten des Auftauchens und Absinkens in Erscheinung treten.

Gerda Schlembach gelingt esin ihren Arbeiten den visuellen Imaginationsraum als einen
flief3enden erlebbar zu machen, der nicht an eine statische oder in sich abgegrenzten
Gegenstandlichkeit gebunden ist, sondern diese durch unzéhlige Gestaltformen so wie

Erinnerungen und Empfindungen anreichert.

Esist das Erleben dieser Bewegung und der Erweiterung des Sehens, welches sieim

»glass-house” durch eine filmische Installation umsetzt.

Die reizarme Aul3enhulle der niichternen, in seiner Dimension an ein Gewéachshaus

erinnernden Konstruktion verspricht zundchst wenig Spektakul dres. Gedffnete Fensterluken



laden jedoch ein, einen Blick in den hinter schwarzen Glasflachen verborgenen Innenraum
zu werfen. Lichtprojektionen von rieselndem Glas, filmisch festgehalten auf einem
Glasrecyclinghof im Ruhrgebiet, ergief3en sich hier in einen mit Spiegeln und Glassplittern
versehenen Raum, in dem sich flief3ende Bewegungen und Lichtreflexionen in alle

Richtungen fortsetzen.

Eine besondere Stérke der aktuellen Ausstellung liegt darin, dass die Kunstlerin wiein al
ihren Installationen Ausstellungsraum und Werk in einen lebendigen Dialog miteinander
treten lasst. Gerda Schlembach hat die Platzierung der ausgestellten Bilder und Objekte auf
die raumlichen Proportionen und Lichtfuhrungen innerhalb des fir sich schon
beeindruckenden Gebaudes einer ehemaligen Textilfabrik ausgerichtet. Einerseits gewinnen
ihre Werke durch die Klarheit der Architektur, andererseits verandern die Bilder und
Objekte in ihrer Transparenz die Wahrnehmung des sie umgebenden Raumes. Sie erfillen
den Raum mit ihrer schwebenden Leichtigkeit so wie sie auch die Grenzen der Architektur

durch Schattenbildungen oder Spiegelungen beleben und 6ffnen.

Ich wiinsche Ihnen noch viel Freude an den besonderen Wahrnehmungserlebnissen in der

Ausstellung und dieser atmosphaérisch wirkenden Einheit von Kunst und Architektur.

© Dagmar Schmidt



